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There are more things,
de Jorge Luis Borges

Uma andlise simbélica

Cinara Ferreira Pavani

1 - Hd mais coisas...

Sempre ha mais coisas quando o assunto é Borges e, mais ain-
da, quando o assunto é sua obra. O presente trabalho visa analisar
o conto The are more things, do Livro de areia, sob um ponto de vista
simbélico. Essa abordagem é oportuna em se tratando de Borges,
ao considerarmos que ele como poucos soube expressar suas ver-
dades pelo uso das imagens.

Inicialmente, chama a atengdo em The are more things a multi-
plicidade de referéncias a escritores, filésofos e estudiosos de di-
versas dreas do conhecimento. O titulo é shakesperiano. E ndo o é
por acaso. O conto mostra que hd mais coisas entre o céu e a terra do
que pensa nossa filosofia,’ a0 narrar uma histéria em que o fantdstico
sobrepuja a razdo. A epigrafe A meméria de Howard P. Lovecraft e
uma nota do autor no epilogo do Livro de areia sugerem que o
conto em questio teve origem na leitura de Lovecraft’ Na nota,
Borges diz:

“O destino que, segundo a fama, é inescrutével, nio me deixou
em paz enquanto nao perpetrei um conto pdstumo de Lovecraft,
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escritor que sempre julguei um parodista involuntirio de Poe.
Acabei por ceder, o lamentével fruto se intitula The are more
things.”

O idealismo de Berkeley, os tratados de Hinton, a doutrina de
Knox, as sélidas normas do bom poeta e mau construtor William
Morris, uma gravura a4 maneira de Piranesi, idéias de Sghope-
nhauer, Royce e Lucano sdo referidos na narrativa, para explicar os
caminhos percorridos pela personagem no labirinto que se consti-
tui o conto. Desse modo, falando pouco, Borges diz muito. O que
nao € dito, mas sugerido pelas referéncias, passa a constituir ele-
mento fundamental na compreensao da historia. Por exemplo, ao
se buscar informagoes sobre William Morris, cujas idéias inspira-
ram a arquitetura da Casa Colorada, descobre-se que ele foi um
poeta inglés que, apesar de ndo ser arquiteto, influenciou a arqui-
tetura de sua época, ao construir sua Red House, feita sob medida
em tijolos vermelhos. Com esta informagio, entende-se o porqué
do nome da casa e, 0 mais importante, é reforcada a idéia de livre-
pensamento, uma das caracteristicas de Edwin Arnett, tio da per-
sonagem principal. Outro exemplo € a referéncia ao pensamento
de Shopenhauer:

“Repetidas vezes me disse que nao hd outro enigma senao o tem-
po, essa infinita urdidura do ontem, do hoje, do futuro, do sem-
pre e do nunca. Essas profundas reflexdes resultaram inGteis.
Depois de consagrar a tarde ao estudo de Schopenhauer ou de
Royce, eu rondava, noite apés noite, pelos caminhos de terra que
cercam a Casa Colorada” (Borges, p. 57).

O tempo ¢ um dos questionamentos mais freqiientes na obra
de Borges. Em The are more things, a referéncia a Shopenhauer, re-
forga a preocupagio da personagem com a urdidura do tempo.
Shopenhauer acreditava que “s6 na abstracao existem o passado e
o futuro; para a vontade nao ha tempo com contefido préprio, nem
forma do fendmeno, além do presente”’

A referéncia constante a textos e autores € uma das formas que
Borges utiliza para produzir “ramificagoes” na imaginagao de seus
leitores: “Espero que as notas apressadas que acabo de ditar nao
esgotem este livro e que seus sonhos sigam se ramificando na hos-
pitaleira imaginacdo dos que agora o fecham.™

' SHOPENHAUER, Arthur. El mundo como voluntnd y representacidn. Buenos Aires:
Nueva. s.d.
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Leitor voraz, Borges fazia da leitura a matéria-prima de seus
contos. Ao ler Borges, embarca-se numa viagem que tem como
destino o labirinto do conhecimento.

A andlise simbélica de The are more things seré realizada, neste
trabalho, a partir de duas imagens: a do jogo de xadrez, sugerida
pela construgdo da narrativa e a do labirinto, no qual a Casa Colo-
rada, representando a origem do pensamento filosdfico da perso-
nagem, se transforma. De certa forma, essas imagens se aproxi-
mam, no sentido de simbolizarem a multiplicidade de caminhos e
a busca de um centro. O jogo de xadrez e o labirinto sio igual-
mente associados & mandala, centro em que se chega a conciliagio
de contrdrios, 3 unidade e a serenidade. A mandala é o simbolo da
procura da intimidade num labirinto inicidtico.

2 — Forma: jogo de xadrez

O xadrez é um jogo de habilidade e cilculo, no qual dois joga-
dores, sobre um tabuleiro dividido em 64 casas, alternadamente,
brancas e pretas, movimentam um contra o outro duas séries de 16
pecas. O jogo de xadrez é um combate entre duas forcas inicial-
mente idénticas, que tem como objetivo colocar o rei do adversério
numa posicao que nao lhe permita defender-se ou fugir: esta joga-
da chama-se xeque-mate e confere a vitéria ao jogador. As pegas
possuem formas variadas e permitem movimentos diferentes.
Logo, o niimero de combinagdes que se pode fazer é incalculavel.
Seus movimentos lembram a figuracio de taticas militares.’

Capablanca® elucida que, para o estudo e a prética do xadrez,
convém dividir o jogo em trés partes, a saber: a abertura, 0 meio-
jogo e o final. Conforme Becker,” a abertura corresponde aos lances
iniciais da partida e visa a chegada ao centro. No meio-jogo, h4
uma coordenagio geral de todas as forgas para a ofensiva. O final
é, por sua vez, 0 momento culminante de beleza e dificuldade. Em
There are more things é possivel distinguir trés partes que se asse-
melham as acima descritas:

I - Os antecedentes (abertura);
II - Investigacdo e entrada na casa (meio-jogo);
[II - Confronto com o habitante da casa (final).

: Enciclopédia universal enropéia,
. CAPABLANCA, José Raul. Ligdes elementares de xadrez. 2. ed. S0 Paulo: Hemus, s.d.
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The are more things mimetiza o jogo de xadrez. Cada passo
dado pela personagem ¢ uma jogada. O seu objetivo € a “morte”
do rei figurado pelo ser desconhecido que habita a casa. A narrati-
va possui quebras, rupturas e elipses, que a caracterizam como
labirintica. No labirinto, como no xadrez, alguns caminhos nao tém
safda. Entao é preciso escolher outro, que pode nao ser necessaria-
mente a continuagio légica do caminho anterior. E o que ocorre no
conto de Borges, quando a personagem passa a relatar sua experi-
éncia. Antes do relato propriamente dito, como no jogo de xadrez,
ha uma “abertura”, em que o sujeito situa o leitor em relagao ao
que vai contar. o

A abertura abarca os cinco primeiros paragrafos. No primeiro,
a personagem fala como soube do que desencadeou tudo o que
estd por vir na narrativa: a morte do tio. No mesmo paragrafo.
algumas lembrangas da personagem sdo relatadas para explicar a
importancia do tio e da Casa Colorada em sua vida:

“recordei que meu tio, sem invocar um s6 nome préprio, me ha-
via revelado suas belas perplexidades, 14 na Casa Colorada, perto
de Lomas. Uma das laranjas da sobremesa foi seu instrumento
para iniciar-me no idealismo de Berkeley; o tabuleiro de xadrez lhe
bastou para os paradoxos eledticos” (Borges, p. 53).

Observa-se na transcrigao acima que o narrador cita o tabuleiro
de xadrez como um dos instrumentos que o tio utilizou para ini-
cid-lo na filosofia. Mais adiante, ver-se-d que a personagem refere-
se ao jogo de xadrez novamente, a0 mencionar as controvérsias
teolégicas entre o seu tio e 0 amigo Alexandre Muir: “Suas contro-
vérsias teolégicas com meu tio haviam sido um longo xadrez, que
exigia de cada jogador a colaboragio do adversario” (Borges, p.
55).

; No segundo paragrafo, a personagem caracteriza Edwin Ar-
nett e Alexandre Muir:

“Meu tio era engenheiro. [...] Nada mais previsivel que o arqui-
teto fosse seu amigo intimo Alexandre Muir. Esse homem rigido
professava a rigida doutrina de Knox; meu tio & maneira de qua-
se todos os senhores de sua época, era livre-pensador, ou melhor
dito, agndstico, porém interessava-lhe a teologia, como lhe inte-
ressavam os falazes cubos de Hinton” (Borges, p. 54).

Essa caracterizagdo evidencia o confronto de opostos, caracte-
ristico do jogo de xadrez. Edwin e Alexandre sao personagens que
professam idéias divergentes, mas que, “nada mais previsivel”, sao
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amigos. A amizade do engenheiro e do arquiteto sugere a harmo-
nizagao dos contrdrios, que se enfrentam no jogo de xadrez, mas
que reconhecem a necessidade da colaboragio do adversario.
Como no referido jogo, o conto se faz de oposigdes.

No paragrafo seguinte é descrita a Casa Colorada:

“A Casa Colorada estava em um alto, cercada, em direcdo ao
poente, por terrenos alagadicos. Do outro lado da cerca, as arau-
cdrias ndo mitigavam seu ar pesado. Em lugar de sotéias, havia
telhados de ardésias de duas dguas e uma torre quadrada com
um rel6gio, que pareciam oprimir as paredes e as parcas janelas”
(Borges, p. 54).

Constata-se, a partir da descrigio acima, que a Casa Colorada
possuia um aspecto pesado em que as paredes e as janelas pare-
ciam oprimidas. Essa impressao é causada pela torre, simbolo da
ascensao, pelo rel6gio, simbolo do tempo e pelo telhado de duas
dguas feito de arddsias, pedras de cor vermelha, cor que, em sua
simbologia, ¢ ambivalente, podendo significar o principio da vida
ou os mistérios que ela encerra. Na Casa Colorada, portanto, mani-
festa-se tal ambivaléncia. E nela que a personagem empreende a
busca de respostas aos impasses que se lhe apresentam. Apés ser
comprada por Max Preetorius: “As janelas ja ndo se abriam, porém
na escuridao se divisavam frestas de luz. O leiteiro deu, certa ma-
nha, com o ovelheiro morto na calgada, decapitado e mutilado. No
inverno podaram as araucarias” (Borges, p. 54).

A janela, conforme Chevalier e Gheerbrant, enquanto abertura
para o ar e para a luz simboliza receptividade. A Casa Colorada j&
nao estava mais receptiva as coisas de antes. O cdo, guia e protetor
do homem, e a drvore, simbolo da vida em perpétua evolugio e
ascensao, sendo mutilados, podados e decapitados, simbolizam a
eliminagao da realidade que antes fazia parte da Casa Colorada: os
livros, a reflexao sobre a vida, o homem e o universo.

No quinto paragrafo, a personagem revela o que a levou a em-
preender a aventura que vai relatar;

“Tais noticias, como ¢ de supor, me inquietaram, Sei que meu
trago mais notério € a curiosidade, que me conduziu por vezes a
[.] e a empreender a atroz aventura que vou relatar. Fatalmente
decidi investigar o assunto” (Borges, p. 55),

A partir do sexto pardgrafo, inicia-se o meio-jogo, em que o
sujeito ird engendrar e executar as estratégias que o levarao ao

confronto final. A personagem descreve o que fez para investigar o
assunto: “Meu primeiro tramite foi ver Alexandre Muir” (Borges,
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p- 55). Apos relatar sua conversa com Muir, faz-se uma ruptura na
narrativa, como se a conversa nao pudesse ser levada adiante:
“[Muir] Pronunciou essas palavras com gravidade e se pos de pé. /
Ao dobrar a esquina se aproximou de mim Daniel Iberra” (Borges,
p. 56). Sem um conectivo que ligue um pardgrafo ao outro, um
nova personagem, Daniel Iberra, ¢ introduzida na narrativa, ofere-
cendo alguns indicios do que mais tarde a personagem descobrira:

“Era quase noife, ao divisar a umas quadras a Casa Colorada, no
alto, Tberra se desviou. [...] — A pouco mais de cem metros do
quintal vi algo. O tubiano se espantou e, se ndo me seguro, talvez
ndo contasse a histéria, O que vi ndo era para menos” (p. 56).

A esquina dobrada lembra o tabuleiro que, na sua forma qua-
drada e constituida de casas, € similar a um quarteirdo com suas
ruas e esquinas. A préxima jogada, ao contrdrio, parece ser uma
continuagio da anterior, o que se constata pelo uso do pronome
demonstrativo: “Naquela noite nao dormi. Até o amanhecer sonhei
com uma gravura & maneira de Piranesi, que nunca havia visto ou
que havia visto e esquecido e que representava o labirinto™ (Bor-
ges, p. 56). A personagem até entao nao sabe o que se passa na
Casa Colorada. O sonho funciona como um preniincio do que ird
ver,

O préximo pardgrafo constitui outra ruptura. O pronome com
o qual a frase inicia ndo tem nenhum antecedente que o justifique:
“Essa tarde passei em frente & Casa” (Borges, p. 56). :

No paragrafo seguinte, o narrador sugere que estd numa situa-
gio similar a do jogo de xadrez: “Uma jogada me restava, que fui
adiando durante dias, ndo s6 porque a sentia de todo va, senao
porque me arrastaria a inevitdvel, & dltima” (Borges, p. 56). Uma
das caracteristicas do jogo de xadrez é a projecio. Uma jogada
deve ser bem pensada, pois determina as jogadas futuras, tanto de
quem a realizou, quanto as do adversdrio. A personagem, na pas-
sagem acima, demonstra que sabia estar proxima a Gltima jogada,
aquela que o colocaria face a face com o inimigo.

O parédgrafo seguinte relata a referida jogada, a visita da per-
sonagem ao carpinteiro, Mariani, que reformou a Casa Colorada
para o judeu Max Preetorius:

“Sem maiores esperangas fui a Glew. Mariani, o carpinteiro, era
um italiano obeso e rosado, jd entrado em anos, extremamente
vulgar e cordial. Bastou-me vé-lo para descartar os estratagemas
que havia urdido na véspera” (Borges, p. 57).
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Como um bom enxadrista, o sujeito urde estratagemas para al-
cancar seu objetivo. Ele previu que sua jogada seria de toda va, no
entanto, precisava tentar, pois: “[...] uma coisa é prever algo e outra
que ocorra” (Borges, p. 57).

O climax do relato se d4 na noite do dia 19 de janeiro, quando
despenca uma tormenta. Chevalier e Gheerbrant dizem que a tor-
menta pode ser o prentincio de uma revelagao. Foi a tormenta que
0 levou a entrar na casa:

“Primeiro o vento sul e depois a dgua em torrentes. Vaguei bus-
cando uma drvore. A brusca luz de um relimpago achei-me a uns
passos da cerca. Ndo sei se com temor ou com esperanga experi-
mentei 0 portho. Inesperadamente, cedeu. Avancei, empurrado
pela tormenta. O céu e a terra me ameagavam” (Borges, p. 57).

O trecho acima retine 0s quatro elementos naturais que cons-
tituem o universo: o ar (vento), a 4gua, o fogo (relimpago) e a ter-
ra, evocando o simbolismo do puro e representando a totalidade
de um momento decisivo: 0 mais tenso da histéria. O céu e a terra
sao elementos opostos, que ameagam o protagonista. O jogo chega
numa fase em que qualquer jogada ¢ definitiva para a vitéria ou
para a derrota, O preniincio da revelagao, figurado pela tormenta,
0 empurrou para dentro da casa. L4, ele vé as transformagoes inte-
riores que se operaram: “Nenhuma das formas insensatas que essa
noite me deparou correspondia a figura humana ou a um uso con-
cebivel. Senti repulsa e terror” (Borges, p. 58).

Os contrastes intensificam-se. Existe uma luz muito forte, que
pode ser interpretada como o simbolo da transcedéncia. Apesar
dela, € impossivel compreender o que se vé, Na verdade nao se vé.
Diz a personagem: “Para ver uma coisa é preciso compreendé-la
[...]. Se vissemos realmente o universo, talvez o entendéssemos”
(Borges, p.58).

A luz é acesa e apagada pela personagem, intensificando o
contraste luz-sombra e simbolizando as forcas contrérias préprias
do momento de conflito e angtistia em que se encontra:

“Quase sem me dar conta, fiz girar a chave da luz. / Apaguei a
luz e aguardei um tempo na escuriddo. / Ja em cima, minha te-
merosa mao fez girar pela segunda vez a chave da luz. / Deixei a
luz acesa e iniciei cautelosamente a descida” (Borges, p. 58-59).

Progressivamente, a personagem vai se aproximando do ha-
bitante da casa. As formas retorcidas; a grande mesa operatéria,
muito alta, em forma de U, com cavidades circulares nos extremos;
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um V de espelhos que se perdia na treva superior, representando o
incompreensivel, sugeriam o que logo veriam os seus olhos... Sen-
tiu-se um intruso no caos. Descer por onde havia subido ndo era
impossivel. Como no xadrez, era possivel voltar e, como Teseu,
achou o caminho de volta: “Fora havia cessado a chuva. Olhei o
relégio e vi com assombro que eram quase 2 horas. Deixei a luz
acesa e iniciei cautelosamente a descida” (Borges, p. 59).

Conforme Chevalier e Gheerbrant, o tempo ¢ freqiientemente
simbolizado pelas figuras circulares, que representam o ciclo da
vida, por isso a forma circular do relégio. O nimero onze, como
conjungao dos niimeros cinco e seis, que representam o Céu e a
Terra, constitui na sua totalidade a via entre os dois planos. E o
nimero do Tao, que significa “caminho”, A personagem entra na
Casa Colorada as onze horas, 0 que sugere tratar-se de um enca-
minhamento & transcendéncia. E a primeira vez em que se faz refe-
réncia ao hordrio. A segunda e Gltima vez ¢ quando a personagem
resolve descer as escadas para ir embora. Sao duas horas em seu
relogio. O namero dois € simbolo de oposicao, de conflito, de re-
flexao e representa equilibrio realizado ou ameagas latentes. Ao
mesmo tempo que o sujeito aproxima-se de um provavel equili-
brio, pois pretende ir embora, hd a possibilidade de encontrar o
misterioso habitante: “Meus pés tocaram o peniltimo lance da
escada, quando senti que algo subia pela rampa, opressivo e lento
e plural. A curiosidade pode mais que o medo e nao fechei os
olhos” (Borges, p. 59).

Dé-se o xeque-mate? Nao se declara quem venceu. O conto é
finalizado reticentemente. E apenas o relato nos assegura que o
protagonista sobreviveu.

Simbolicamente, o desenrolar do jogo de xadrez é um combate
entre pecas negras e pecas brancas, entre a sombra e a luz. Con-
forme Chevalier e Gheerbrant, o tabuleiro é uma representagio do
mundo manifestado tecido de sombra e de luz, em que se alternam
e equilibram o Yin e o Yang. Simboliza também a tomada de con-
trole, ndo s6 sobre adversarios e sobre um territério, mas também
sobre si mesmo, sobre a divisao interior do psiquismo humano que
¢ igualmente o cendrio de um combate.

A partir dessa significagio, conclui-se que a personagem ao
entrar na casa, penetra no universo, constituido de oposigoes, pelo
ritual de iniciagdo que o jogo de xadrez evoca. Seu objetivo ¢ al-
cancar a transcendéncia, é chegar a um centro desconhecido: o
centro do universo, o centro de si mesmo, o centro do labirinto...
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3 - O labirinto do conhecimento

O conto There are more things é uma reescritura do mito do Mi-
notauro, histéria de um “monstro com corpo de homem e cabega
de touro, para o qual o rei Minos mandou construir o Labirinto,
onde o prendeu. Ele o alimentava periodicamente, com sete rapa-
zes e sete mogas trazidos de Atenas como tributo. Teseu, rei de
Atenas, quis ser um desses jovens; conseguiu matar o monstro e
gﬁ;;as ao fio de Ariadne, voltar a luz” (Chevalier; Gheerbrant, p.

Borges constréi a narrativa como um labirinto. As rupturas e
elipses, demonstradas no item anterior, ilustram essa afirmativa. A
leitura do conto faz com que o leitor sinta-se em um labirinto, E
importante ressaltar, no entanto, que o minotauro de Borges ¢ dife-
rente do cretense. Ele tem menos de touro que de bisonte:

“Com um vidro de aumento, eu procurava ver o minotauro. Ao
fim percebi-o. Era 0 monstro dos monstros, tinha menos de touro
que de bisonte e, estendido na terra o corpo humano, parecia
dormir e sonhar. Sonhar com que ou com quem?” (Borges, p. 56).

Tal eufemismo constitui uma das caracteristicas do Regime
Noturno da imaginagao, designagio criada por Durand,' para de-
terminada constelagio de simbolos agrupados por semelhanga de
significagdo e em oposigio ao Regime Diurno. Segundo Chevalier e
Gheerbrant,’ o bisonte simboliza a abundancia e a prosperidade,
enquanto o touro evoca a idéia de irresistivel forca e arrebata-
mento, logo, 0 que se 1é em Borges é um minotauro transformado,
que parece nao ser tao ameagador. A construcio de um minotauro
menos monstruoso esta presente também no conto A casa de Aste-
rign," do préprio Borges, em que 0 minotauro é o narrador de sua
histéria e revela-nos a angustia de sua condigao. Prisioneiro, ele
espera a morte, sua esperanca de redengio:

“A cada nove anos entram na casa nove homens para que eu os
libere de todo o mal [...] um deles profetizou, na hora de sua
morte, que alguma vez chegaria 0 meu redentor. Desde entao ndo
;r)ne déi a solidao, porque sei que vive meu redentor... (Borges, p.

ll)gl;?RAND. Gilbert. Estruturas antropoligions do frmgininio. S&o Paulo: Martins Fontes,

' CHEVALIER, Jean, GHEERBRANT, Alain. Diciondrio de simbolos. 10. ed. Rio de
Janeiro: José Olympio, 1996.
BORGES, Jorge Luis, O Aleph. Porto Alegre: Globo, 1995,
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There are more things é narrado no pretérito, por um narrador-
protagonista, E através de seus olhos e de seus sentimentos que
sdo apresentados os elementos constitutivos da narrativa. Dele,
ndo se sabe 0 nome. Sabe-se apenas que cursa filosofia. A auséncia
de identificagdo da personagem por um nome reflete a idéia que
Borges defendia sobre a “nulidade da personalidade”. Em seu
primeiro livro de ensaios, intitulado Inquisiciones," Borges expres-
sa-se da seguinte forma:

“entendi ser nada essa personalidade que costumamos tachar
com exorbitdncia tdo incompativel. Ocorreu-me que nunca justi-
ficaria minha vida um instante pleno, absoluto, abarcador de to-
dos os outros, que todos eles seriam etapas provisérias, aniquila-
doras do porvenir, e que fora do episédico, do presente, do cir-
cunstancial, éramos ninguém,”

O espago em que a histéria ocorre é Turdera, uma cidade “qua-
se agreste”, proxima a Buenos Aires. A localizagao temporal é im-
precisa. Sabe-se que a personagem regressa a patria em 1921 e que
a “atroz aventura” ocorre no dia 19 de janeiro. No entanto, néo fica
claro o tempo que transcorre entre o regresso a Turdera e a referi-
da data. A imprecisdo temporal reforca o cardter fantéstico do
conto e o tempo mitico a que se refere. Como a personagem, o lei-
tor questiona-se sobre o tempo da agao.

Virios tempos sdo justapostos na narrativa. O conto é narrado
no pretérito, portanto, é analéptico. Do presente, a personagem
narra: o tempo em que o tio era vivo; o tempo em que o tio morre e
em que a personagem volta a Turdera e um tempo posterior, no
qual acontece a “aventura” relatada e em relagio ao qual os outros
tempos estdao subordinados. A respeito do presente da narragao,
nada sabemos além de que a personagem sobreviveu a experiéncia
que entao nos conta, . '

A analepse, segundo Genette,” é um tipo de anacronia, ou seja,
de discordancia entre a ordem temporal da narrativa e a ordem
temporal da histéria. Ordens estas que constituem os tempos da
narrativa: o tempo da coisa contada (histéria) e o tempo em que se
conta (narragdo ou narrativa). Por essa razdo, a narrativa é uma
seqiiéncia duas vezes temporal. Portanto, nela é possivel presentifi-
car o passado, o que reflete a idéia de Borges sobre a negagao de
um outro tempo que ndo seja o presente, expressa também em
Inquisiciones.

" BORGES, Jorge Luis. Inquisiciones. Buenos Ajres: Proa, 1925.
" GENETTE, Gérard. Discurso da narativa. Lisboa: Vega, s.d.
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O conto € um grande questionamento sobre o tempo, O sujeito
sente-se impotente diante do passado: “Senti o que sentimos
quando alguém morre: a angfistia ja indtil, de que nao nos teria
custado termos sido melhores. O homem esquece que € um morto
que conversa com mortos” (Borges, p. 53).

O que suscita a reflexdo da personagem sobre o tempo € a
morte do tio. Na citagio acima o sujeito da-se conta de que estar
vivo € algo transitério.

A histéria de The are more things inicia no momento de conclu-
sdo de uma etapa da vida da personagem: “A ponto de prestar o
altimo exame na Universidade do Texas, em Austin, soube que
meu tio Edwin Arnett havia morrido de um aneurisma, nos con-
fins remotos do continente” (Borges, p. 53).

O fato de a personagem estar a ponto de prestar o {ltimo exa-
me em filosofia € significativo para a andlise. Em seu livro El centro
del labirinto, Juan Arana® considera que nenhum sistema filoséfico
tenha sido construido sem apresentar fissuras. Para ele: “Sus teo-
rias han resistido mal el paso del tiempo, y abrir un libro que hable
de ellas es asomarse a um paisaje de ruinas”.

Transpondo essa visao da filosofia para a anilise do conto, in-
fere-se que o labirinto em que a Casa Colorada se transforma sim-
boliza a “paisagem de ruinas” em que a filosofia se configura com
0 passar do tempo. A Casa Colorada, portanto, representa o Uni-
verso que, para ser explicado, necessita dos sistemas filos6ficos,

A personagem desloca-se de Austin em diregio 2 Turdera,
uma cidadezinha do interior. Temos nesta viagem um movimento
de interiorizagdo. A personagem, na verdade, viaja para dentro de
si mesma na busca de respostas para as perguntas que o estudo da
filosofia nao respondeu. A casa do tio, em Turdera, onde teve suas
primeiras ligoes de filosofia, € a origem, para a qual se volta, per-
cebendo que jé ndo é a mesma. A passagem do tempo a transfor-
mara em labirinto... Assim, por um movimento involutivo, a per-
sonagem explora os segredos do devir.

Ha no conto em analise uma correlagio entre a casa, o labirinto
e 0 universo, que se pode inferir a partir da seguinte afirmagio da
personagem: “Em pequeno, eu aceitava essas fealdades” como se
aceitam essas coisas impossiveis que s6 pela razio de coexistirem
levam 0 nome de universo” (Borges, p. 54).

. ARANA, Juan. El centro def labirinta. Navarra: Universidad de Navarra, 1994,
“Essas fealdades” refere-se & descrigio da Casa Colorada na época em que o perso-
nagem era pequeno,
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igdo aci o foi a casa que se
A transcrigio acima leva a pensar que nao
transformou em labirinto, mas a percepgao da personagem é q::
mudou. Ao entrar na Casa, a personagem a percebe como um :
pago incompreensivel, no qual o finico objeto com que consegu
estabelecer relacio com a realidade é a escada:

” das formas insensatas que essa noite me deparou cor-
r:]s;ot:}:&in;aa figura humana ou a um uso concebivel. Senti repulsa
e terror. Em um dos angulos descobri uma escada vemcal: que
dava para o outro piso [...] Essa escada, que Pogtu&ava maos e
pés, era compreensivel e de algum modo me aliviou” (Borges, p-
58).

da es-
Da adega ao s6tdo sdo sempre 0S esquemas da descida, d
cavagao, deas?nvoluqio e os arquétipos da intimidade que tdoct:’u“r\\(,:n;:
as imagens da casa. Conforme Chevalier e Gheerbrant,
cidade e o templo, a casa estd no centro do mundo, ela é a 1matgeg1
do universo. O labirinto é, essencialmente, um entrecruzamento ¢e
caminhos, dos quais alguns néo tém saida e constituem assim im-
passes. Assim sendo, infere-se que com 0 Seu amadurecimento, a
personagem passa a ver a complexidade de caminhos que o uni-
verso oferece e a necessidade do ser penetrar este universo, eg:
frentando os perigos (figurados no minotauro) que, a0 dserem ese
frentados, muitas vezes, se mostram menos perigosos do queual
pensa. No conto, tal constatagao ¢ evidenciada pelo sonho no q i
a personagem vé 0 minotauro e este tem menos de touro que de
bm(t;:;no foi referido, a escada constitui o finico objeto com o qual
a personagem consegue fazer uma conexdo com o real. Sm\gloali:a-
mente, a escada representa as relagoes entre 0 céuea te_md g
simbolo por exceléncia da ascensdo e da valorizagdo, ligan (:nse _
verticalidade. Conforme Durand, a escada é um meio para a mgu
o céu, Subir uma escada é uma forma de transcender a mc:“j t;
tornar-se imortal. A escada figura plasticamente a ruptura dle)e ve
que torna possivel a passagem de um modo de ser a outro. 'th'e-
ende-se dai que, através de uma interiorizagdo inicial, 0 su)e:i os.
num movimento ascendente sai em busca da compreensao aa
coisas que ndo entende. E nessa procura descobre que apenas
escada, ou seja, a busca da ascensdo € real. Nada mais. = p
Durand coloca que se, reflexologicamente, nos elevamos,
para termos a faculdade de melhor separar, de (nglhqr dmfﬁe
de termos as maos livres para as manipulagoes diairéticas . i (;
cas. Logo, o objetivo da ascensdo ¢ o entendimento. Segundo
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autor, € contra as faces do tempo confrontadas com o imaginario
num hiperbélico pesadelo que o Regime Diurno restabelece, pela
ascensao, o reino dos pensamentos transcendentes.

Um judeu, chamado Max Preetorius, compra pelo dobro do
prego oferecido pelo maior licitador a Casa Colorada. Ao entarde-
cer, com dois assistentes, lanca a um desaguadouro os méveis, os
livros e os utensilios. Essa acdo evoca a simbologia da queda que,
por sua vez, segundo Durand, estd associada ao tempo vivido. O
tempo vivido pela personagem e seu tio € langado a um desagua-
douro. Eis o que intriga o sujeito: Como pode o tempo vivido sim-
plesmente desaparecer? O passado existe? Ou, como afirma Sho-
penhauer, somente o presente é real?

O fato de os méveis, livros e utensilios terem sido jogados dgua
abaixo ao entardecer também ¢ significativo, O crepiisculo exprime
o fim de um ciclo e a preparagdo de outro. E interessante notar que
a “Casa Colorada estava em um alto, cercada, em diregdo ao poente,
por terrenos alagadicos”. O poente evoca o significado do crepiis-
culo, pois € onde o sol declina, se extingue e morre. Os terrenos
alagadicos sugerem a simbologia da d4gua que pode ter um sentido
de renovacao, de uma nova vida. Ao entardecer, portanto, encerra-
se um ciclo e a noite inicia-se outro. A localizacao da casa estava a
indicar o cumprimento de um ciclo e o inicio de outro.

Segundo Durand, as trevas noturnas constituem o primeiro
simbolo do tempo, e entre os primitivos em geral conta-se 0 tempo
por noites decorridas e ndo por dias. O judeu, Max Preetorius, pas-
sa a agir a noite: “Durante uma quinzena, teve de trabalhar a noite,
de portas fechadas. Foi também & noite que se instalou na Casa
Colorada o novo habitante” (Borges, p. 54). Conforme o autor, é no
seio da noite que o espirito procura a luz e a queda se eufemiza em
descida (a personagem desce as escadas que subiu). Por outro
lado, 0 negrume é a prépria “atividade”, e toda uma infinidade de
movimentos é desencadeada pela falta de limites das trevas, logo,
€ compreensivel que Preetorius agisse a noite, pois o0 que se opera
na Casa Colorada estd além dos limites da “normalidade”: “O ju-
deu, esse Preetorius, queria que eu destruisse minha obra e que em
seu lugar executasse uma coisa monstruosa. A abominagio tem
muitas formas” (Borges, p. 56).
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4 - Conclusdo

There are more things é mais uma das histérias fantasticas de
Borges que se configuram por um questionamento filos6fico. O
tempo € colocado em xeque e a conclusido a que se chega ou a con-
clusdo que é sugerida ¢ a de que nada é tao real quanto o presente.
Passado e futuro sao abstragdes para Borges, assim como a perso-
nalidade individual.

Pela imagem do jogo de xadrez presente no conto, Borges pa-
rece querer mostrar que o conhecimento exige que o sujeito assu-
ma uma postura de enxadrista. Caso contrario, perde-se no interior
de um labirinto. Em There are more things, o escritor argentino
mostra que, apesar da diversidade de caminhos, muitas vezes des-
conexos, existe uma saida. O monstro, que para alguns é a morte e
para outros o tempo, pode ser controlado. O caminho é a busca da
transcendéndia. Ultrapassar a barreira da morte é tornar-se imortal
e, por conseguinte, nio mais temer a passagem do tempo.

Conforme Ricardo Piglia,” um conto sempre conta duas histé-
rias. E o caso de The are more things. A histéria da superficie é a de
um sujeito que, em determinado ponto de sua vida, vive uma ex-
periéncia sobrenatural. A histéria subjacente ou secreta é aquela
que se descobre pela observagao do nio dito, do subentendido e da
alusdo. Nesse sentido, a pesquisa as referéncias e a andlise simbdli-
ca sao fundamentais. Essa Gltima tem por objetivo justamente deci-
frar o que estd velado. Pela andlise e interpretagao dos simbolos
relacionados aos demais elementos constitutivos da narrativa,
aproxima-se a um entendimento maior da referida histéria secreta
que todo o conto tem. A personagem de The are more things, na
verdade, questiona-se a respeito daquilo que em anos de estudo
ndo compreendeu: a urdidura do tempo e a transitoriedade da
vida.
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