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Pacto autobiogrifico no
Diario do altimo ano,
de Florbela Espanca

André Luis Mitidieri

Os estudos de Philippe Leujeune' sobre o pacto autobiogréfico
situam o didrio intimo em proximidade muito estreita com a auto-
biografia, relato retrospectivo, em prosa, que faz uma pessoa de
sua existéncia, destacando sua vida individual e, particularmente,
a historia de sua personalidade. Elizabeth Bruss’ e Georges Gus-
dorf concordam com Lejeune ao diferenciarem a autobiografia do
didrio pela perspectiva de retrospeccao, considerando fundamen-
talmente a distindia, pois no fltimo até se evidencia essa perspec-
tivizagdo, porém num espectro muito menor.

Em Didrio do wltimo ano, de Florbela Espanca,’ a narragao €,
quase que em totalidade, marcada cotidianamente, e nio segundo
o curso da memdria e a observacao reflexiva dos objetos que, na
autobiografia, levam a reordenagao do passado. Assim, escrever-
ler-reler sdo operagbes simultineas e complementares, que permi-
tiram a autora a releitura de si mesma e a reflexao sobre um tempo
pretérito, que imediatamente ordenou.
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Sabedores de que o cardter retrospectivo € a finica condigio
necessdria a possivel definigdo de autobiografia que deixa de cum-
prir o didrio intimo, verificaremos essa ocorréncia, examinando
também se os derradeiros escritos de Florbela atendem a outros
cinco elementos, dispostos em quatro categorias indispenséveis,
segundo Lejeune, ao género autobiogréfico e a literatura intimista,
em geral.

A forma da linguagem € a primeira categoria que o Didrio do
ultimo ano respeita, pois se apresenta sob dois elementos basicos:
narragao e prosa. Dentro do dmbito narratolégico, valemo-nos de
Gérard Genette' para vermos que o ato narrativo produtor do sig-
nificado e do significante é real: a narradora coincide com a autora,
de comprovada existéncia civil e literdria.

O tempo da narrativa é delimitado: de 11 de janeiro a 2 de de-
zembro de 1930, mas nao continuo — em janeiro e fevereiro ha,
respectivamente, nove e oito anotagdes; em novembro, quatro; em
margo e abril, duas; em junho, nenhuma e nos demais meses, so-
mente um registro, que as vezes chega a ocupar uma sé linha. O
tempo da historia € sobretudo fixado por retrospecgio muito pe-
quena, obedecendo a ordem da sucessao de comentarios, pensa-
mentos, vivéncias e criticas de Florbela a autores e obras que leu.
Entretanto, em alguns casos, o cariter retrospectivo é ampliado,
aproximando partes do discurso a exigéncia de perspectiva da
autobi em si.

Dessa maneira, a modesta chaise lembra a narradora... “~ O Esto-
ril em Julho: azul do mar, passaros esquisitos, gerdnios vermelhos
em grandes umbrelas floridas” (p. 37). O dia 15 de janeiro lhe traz
& memoéria o jardim da Faculdade, que sua recordagio “veste do
roxo de todas as violetas, nesta evocagio de um passado hé tanto
tempo perdido! [...]" (p. 39). Constam referéncias a expressoes que
lhe dirigiram o pai (p. 41) e o irmao (p. 47), num tempo nao-
determinado, porém decorrido em intervalo bem maior do que
aquele entre as reflexdes da autora sobre tais palavras e o registro
no didrio.

A conclusio de que “Até hoje, todas as minhas cartas de amor
Nao sdo mais que a realizagio de minha necessidade de fazer frases
[-.]” (p. 57) também implica retrospecgio mais vasta, que tivesse
possibilitado & sua meméria unir desde a primeira carta de amor
até a de 16 de julho de 1930. Essas analepses sdo tipos de anacro-
nias que mostram certa discordancia entre a ordem da histéria e a
da narrativa; evocam ulteriormente um acontecimento anterior ao
ponto da histéria, que é sumamente cotidiana.

Genette, Gérard. Discurso da narrative. Lisboa: Vega, 1990,
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O ritmo e a velocidade da narrativa sio indicados por aniso-
cronias, alteragbes e variagoes asseguradas, tanto por velocidade
infinita, em elipses mais implicitas que explicitas, ligadas ao ato
descontinuo da escrita e a ocultagdo dos fatos originarios das diva-
gagoes da narradora, quanto por uma absoluta lentidio, evidente
em pausas descritivas, do tipo: “As maos tém raca e nobreza; o
sorriso, ironia e bondade; os olhos nio se examinam; deslumbram”
(p- 59). A narrativa é singulativa - a singularidade, principalmente
do que Florbela pensa, responde & singularidade do enunciado,
embora a repetigio de temas e a recorréncia a termos como em cer-
tos momentos, sempre, ds vezes, possam inclinar-nos a confundi-la
com a narrativa iterativa, que conta uma tnica vez aquilo que se
passou n vezes. A forte presenca da narradora, a regular as pou-
quissimas falas que poderiam caracterizar uma narrativa mimética
e 0s breves sumarios de ocorréncias passadas assinalam a diegese
da obra,

O discurso por exceléncia do Didrio do tltimo ano é o monélogo
interior moderno, expressivo do pensamento em estado bruto,
inclusive quando sob o desdobramento da autora na personagem
Bela, com quem a narradora dialoga, utilizando-se do pronome
pessoal tu. Os pequenos desvios ficam por conta das interlocugoes
com o pai: “Para que quer esta criatura a inteligéncia, se nao ha
meio de ser feliz?” (p. 41) e com o irmdo:[...] trouxa, como tu dizias,
irmao querido [...]" (p. 47). Essas transcrigdes, rotuladas por sinais
graficos, apontam ao discurso relatado (ou reportado), se bem que,
na altima, a palavra trouxa pareqa ter sido incorporada ao discurso
de Florbela, que prossegue: [...] trouxa... trouxa de farrapos, mise-
ravelmente esfarrapados™ (p. 47). A incursdo ao intimo de Luis (p.
51) poderia denotar o discurso interior narrativizado, mas a narra-
dora ndo transforma seu pensamento em fato narrado, apenas nar-
ra o que dele supde. Somente aqui teriamos um indelével sinal de
focalizagao zero, aquela em que o narrador diz mais do que sabe a
personagem. Porém, sendo Florbela Espanca a {inica personagem
do didrio, a focalizacdo é a interna fixa - tudo o que diz a narrado-
ra passa por essa entidade também ficticia.

Percebemos alteragdes no modo de focalizagio, transparentes
na doadora de uma narrativa que, essencialmente, d4 menos in-
formagées do que o necessdrio (paralipse) ou que oferece mais
dados do que, em principio, é autorizado pelo codigo que rege o
conjunto. Exemplo méximo de paralipse é o que estd escrito no dia
15 de novembro: “~ Nao, ndo e nao!” (p. 59). A um leitor desejoso
de saber mais sobre a vida afetiva e cultural de uma poeta que
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“toda nasce, vibra e se alimenta do seu muito real caso humano”,’
soam inegavelmente como informes que poderiam passar ao largo
as excessivas descrigbes sensoriais, das quais damos uma espécie:
“[...] e o fumo, dum cinzento-azulado, eleva-se, quase a direito, até
o tecto, todo pintalgado, duma bizarra folhagem roxa, e de exéticas
rosas em dois tons de alaranjado, [...]” (p. 37). Essa e outras descri-
¢bes da mesma ordem sdo paralepses — atendem mais a exteriori-
dade do que a interioridade requerida pelo cédigo de focalizagio,

Pela posigao temporal, a narragdo é majoritariamente simulta-
nea, quer dizer, contemporanea da agao. O cardter retrospectivo
minimo é transgredido por narragbes ulteriores, conduzidas no
passado, conforme mais um fragmento que retomamos das lem-
brangas produzidas pelo dia 15 de janeiro de 1930: “[...] Jardim por
onde ecoaram tantos gritos, tantos risos, tantas blagues, todo o
vigo e o frémito das nossas inquietas mocidades, por onde voga-
ram, confiantes e exaltados, [...]” (p. 39).

E igualmente preciso sublinhar o tom profético de partes do
discurso que, com alguma flexibilidade, bem podem ser conside-
radas narrativas preditivas. Observemos, pois, a narragio anterior
ao contado, nestes casos, aquilo a que Florbela aspirava, ou proje-
tava para o futuro: “~ Estd escrito que hei- de ser sempre a mesma
eterna isolada [...] (p. 57) e “[...] seja o que for, serd melhor que o
mundo! Tudo sera melhor do que esta vida!” (p. 59). A fragmenta-
gao do texto e o discurso pontuado por divagagbes, devaneios,
impressoes, sentimentos, visoes e paradoxos, peculiares a literatu-
ra intimista, tornam sobremaneira dificil identificarmos o que
constitui a narrativa primeira, e dela apartar os acontecimentos
que comporiam narrativas de segundo grau (metadiegeses).

Florbela afirma, na primeira pagina do Didrio, que ndo visa a
nenhum destinatdrio: “Para mim? Para ti? Para ninguém” (p. 33).
Entretanto, o narratdrio é, em primeiro lugar, a diarista, de acordo
com o que preconiza Lejeune e consoante o que ela reafirma, nao
sem antes voltar atrds e reconhecer a possibilidade da existéncia de
outros narratérios:

“Quando morrer, é possivel que alguém, ao ler estes descosidos
mondlogos, leia o que sente sem o saber dizer, que essa coisa tao
rara neste mundo — uma alma - se debruce com um pouco de
piedade, um pouco de compreensio, em siléncio sobre o que eu
fui ou que julguei ser. E realize o que eu n3o pude: conhecer-me”
(p. 35).

REGIO, José. Estudo eritico de José Régio. In: ESPANCA, Florbela. Sonctos. Rio de
Janeiro: Bertrand Brasil, 1991. p. 11.
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Com isso, nos dé a certeza de que seus apontamentos se desti-
nariam a leitores virtuais, uma vez que estabelece a condigao de s6
expo-los ap6s seu falecimento. Também sao invocados narratdrios
intradiegéticos, a quem ela se dirige, em variados momentos: o
Impreuvisto (p. 33); os amigos vivos e mortos (p. 39); o pai (p. 41-43);
Maria Bashkistseff (p. 45); o irmdo (p. 47); o cdo e as gentes (p. 49) e
a personagem, em outro tempo, que nio o imediatamente anterior
a narrativa (p. 35, 41 e 47). Aqui, a auto-reflexividade sustenta a
figura do duplo, diante do qual a diarista mostra estar ciente de
outras imagens de si mesma. Entre esses narratdrios e a instancia
narrativa, estamos nos, leitores reais, facilmente transformados em
instancia receptora, porque nossa leitura analitica foge a piedade, a
compreensdo e ao siléncio que esperava Florbela das instancias
virtuais.

Além da narragao propriamente dita, a narradora autodiegéti-
ca, indissocidvel da personagem, assume a fungao de contar a his-
téria sem tentar reduzir seu papel, e se refere ao texto narrativo em
discurso, de certa forma, metalingiiistico: “Quero atirar para aqui,
negligentemente, sem pretensoes de estilo, sem andlises filoséficas,
o que os ouvidos dos outros nao recolhem [..]" (p. 33). De acordo
com o que foi exposto na andlise dedicada ao narratario, é possivel
afirmar que o discurso da narradora ainda assume a fungao distri-
buida segundo o aspecto da situagio narrativa, que engloba suas
ligagbes com os narratdrios, presentes, ausentes ou virtuais.

Esse direcionamento corresponde, a0 mesmo tempo, as fun-
¢oes factica (verificar o contato) e conativa (agir sobre o destinata-
rio) de Jakobson. Nao chegam a privilegiar, pela preocupagao com
o publico, a fungdo designada como de comunicagdo, porque é
mais evidente, no texto investigado, a orientagio da narradora
para ela prépria. Isso determina a funcdo emotiva, que da conta,
além das relagoes afetivas com a histéria, de relagbes morais e in-
telectuais. O grau de precisio das memérias de Florbela e os sen-
timentos que nela despertam os episédios narrados associam-se a
fungdo testemunhal do narrador. A fungio ideoldgica é notada ao
longo de toda a narrativa, em intervengoes que ligam o desejo da
morte & desconformidade em relagio aos preconceitos, as formali-
dades, as normas, enfim, a sociedade portuguesa da década de 30
deste século.

A outra forma de linguagem do Didrio é a prosa artistica. Exer-
cida sobre o discurso, nao deixa de ter certo fim utilitdrio, porque
significa e designa coisas existentes. Por ela, as palavras indicam
certa nogao de mundo, comunicam, entregam ao leitor os resulta-
dos de sua reunido em frases, objetivando a clareza de expressio

Pacto autobiogrifico no Didrlo do Ultimo Ano, de Florbela Espanca [ 47



pensamento. Contudo, hi momentos em que figuras de lingua-
g:m assemeltham porgoes do texto a um objeto poético, no qual
cada palayra forma um microcosmos, de cujos elementos “resulta
um rosto de carne, que representa o significado, mais do que o
expressa.” Nessa medida, citamos: “[...] E uma gota de .égua seria
um astro, [...]" (p. 45); “Guardar-me intacta, como um cristal trans-

nte, para qué?” (p. 59).

PaxeQuax?do : narrgt)iora deixa de falar diretamente, como ao
ocultar o sujeito da anotagio de 24 de novembro, de quem se per-
gunta: “Que rastos deixardo na minha vida aqueles passos, [...]" (p.
60), assim também diz — seu siléncio corresponde a um momento
da linguagem e traduz um estilo, o valor da prosa, cuja beleza
acontece subliminarmente e atua por persuasao unida a encanto
invisivel. Ainda de acordo com Sartre, cabe afirmar que Florbela
escolheu uma agdo por revelagio. Ao escrever, descobriu a si e ao
outro, pois com cada palavra entra e nos faz entrar no mundo para
que, a0 mesmo tempo, dele se possa sair em direcdo ao futuro.

Até aqui, referimo-nos separadamente a autor, narrador e per-
sonagem, para mostrarmos suas agbes em diferentes planos. O
aprofundamento do estudo resolve a questdo de outras duas cate-
gorias pressupostas ao reconhecimento do diario intimo como gé-
nero: a situagao do autor e a posigao do narrador, ambas relacio-
nadas a um elemento comum — a identidade (ou nao) com a perso-
nagem principal. Essa identidade € expressa no texto, pelo uso da
primeira pessoa. Ao nivel da referéncia, é imediatamente aceita,
porque eu envia sempre aquele que fala. Ao nivel do enunciado,
suscita problemas como o da veracidade, pois esse eu pode ter
desvirtuado os fatos acontecidos.

Quando a narradora se dirige a personagem em segunda pes-
soa, ou quando a ela se refere, em terceira, a identidade autor-
narrador-personagem é mantida, pois o nome da autora, ou sua
forma abreviada (Bela), sdo sempre evocados. Essa atitude produz
efeitos de desdobramento e de distincia irbnica, e liberta a narrati-
va de conexdes que quase sempre se estabeleciam entre a pessoa
gramatical e tal tipo de relagao de identidade.

O nome Florbela Espanca, sinal de uma realidade extratextual
indubitavel, também ¢é reafirmando no paratexto: figura na capa
do livro e no prefécio de Natalia Correia. E esse nome que envia a
uma pessoa real, responsdvel pela enunciagio e imaginada a partir
do que produz. Identifica a autora como fator comum do Didrio e

SARTRE, Jean-Paul. ;Qué es la literatura? Buenos Alres: Losada, 1950. p. 50 (tradugio
nossa).
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das poesias que anteriormente publicou, signo de realidade indis-
pensével ao que Lejeune chama de espago autobiografico.

A exatiddo ou a inexatiddo de um texto autobiografico é ques-
tao de fato, que nao altera uma questao de direito: o contrato entre
autor e leitor. Em filtima instancia, o pacto autobiogréfico solucio-
na, pela questao da autenticidade, as questoes de fidelidade. No
Didrio do wltimo ano, a identidade autor-narrador-personagem é
estabelecida: de maneira patente, porque o nome da narradora-
personagem coincide com o do paratexto, e implicitamente, atra-
vés do titulo e do comprometimento de autoria, da narradora com
o leitor, na pagina inicial. Nas paginas pares, a reprodugio fac-
similada dos originais atesta, pelo indice material de grafia, essa
necessdria identidade, que € reforcada pela categoria lexical do
nome préprio, como visto, evocado pela autora-narradora-
personagem no texto.

O tema profundo da autobiografia e, por extensdo, de seu gé-
nero vizinho, o diario intimo, € o nome proprio, através do qual a
pessoa reivindica sua existéncia e neutraliza a andlise do discurso
da subjetividade e da individualidade. Importante etapa na hist6-
ria do individuo, é fundado em duas instituicdes sociais: 0 estado
civil e o contrato de publicagdo, Embora o Didrio nao precisasse
recorrer a referentes extratextuais, pois o texto mesmo oferece o
nome da autora, o procedimento que a seguir utilizaremos con-
verte-se em importante acessério demonstrativo, nao do efeito do
real, mas de sua imagem. Essa relagdo, sujeita a interminaveis dis-
cussoes, firmada a partir do enunciado, e intitulada semelhanga,
por Lejeune, supde um pacto referencial, no qual se incluem a de-
finicdo do campo real e o enunciado: das modalidades e do grau
de semelhanca a que o texto aspira.

No Didrio do ultimo ano, o pacto referencial é coextensivo ao
pacto autobiogrfico. A verdade se restringe aos limites da possi-
bilidade; doa-se a partir de um juramento da narradora, de conti-
la tal como lhe aparece e da indicagio do campo a0 qual esse jura-
mento se aplica. Uma vez que a diarista conta o que s6 ela pode
dizer, a prova de verificagio ¢ dificultada, mas a exatidao nao é
imprescindivel ao género autobiogréfico. O pacto referencial, sim,
€ indispensavel, o que ndo quer dizer que necessite seguir a ordem
do estritamente semelhante, pois, por modelo, entende-se o real a
que o enunciado se quer assemelhar. Por esses pardmetros, a nar-
ragdo coincide com a tematica da poeta, que tem um grau minimo
de afastamento em relagdo ao ponto de partida no real. O tempo, a
morte, 0 amor, a existéncia e a busca da individualidade nos miil-
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tiplos eus, constantes em sua obra literdria, conduzem o fio da
narrativa no Didrio.

Paralelamente, serve o confronto para que nao se confundam
com sujeitos ficcionais os sujeitos histéricos citados, ou pelo pa-
rentesco, ou pelo nome, O enunciado nao faz notar nenhum com-
prometimento desses interlocutores de reflexdes muito palpaveis
na poesia de Florbela com situagdes passiveis de descrédito, uma
vez que o texto € enormemente reflexivo e quase nada factual. Se a
autora-narradora-personagem concorda com o predicado que o
irméo lhe teria impingido, a frase tributada ao pai conta com res-
posta em tamanha exaltagdo, que afasta qualquer davida quanto a
sua veracidade, pois s6 poderia ser imitada muito grosseiramente.
Nos dois casos, a busca do sentido da vida acompanha o tom ex-
pansivo e confessional de seus sonetos. Da mesma forma, a inca-
pacidade do amor terreno estabelece ligagdes com o “orgulho de
nao ser capaz de amar doidamente uma mulher” (p. 51), atribuido
a Luis,

Assim como a Faculdade de Direito de Lisboa, onde Florbela
estudou, possui o jardim de que fala a pdgina 39, o tema da morte
ao qual o associa também € presente em sua trajetéria poética. Ma-
ria Albertina, Tarroso, Regado, Camélier e Fontes, mortos que o
jardim faz recordar, bem como as outras pessoas mencionadas, nio
necessitam ter sua existéncia conferida, pois a eles sobrepde-se o
contexto diegético, cuja factibilidade ¢ garantida pela tematica
referencial da autora.

No texto, o limitado campo de agao dessas pessoas, seus espar-
sos aparecimentos e a indefinicio dos seus contornos afastam
qualquer cogitagdo de qualifici-las como personagens. Do contri-
rio, por mais que o discurso autoral acerque as projegdes do Didrio
a total fragmentagdo do eu origo real Florbela, sua configuragio
esquematica lhe dd a exclusividade de suporte vivo das agoes e de
veiculo das idéias da narrativa, condicbes fundamentais ao seu
papel de Ginica personagem da obra estudada.

Essa personagem € muito coincidente com o sujeito poético das
obras de Florbela Espanca, o que depde a favor dos pactos autobio-
gréfico e referencial. Sob esse viés, o Didrio reaviva a temética do
tempo, pela efemeridade: “Nao sinto deslizar o tempo através de
mim, sou eu que deslizo através dele [..]" (p. 33) e pelo pés-
sentimento de ter vivido em outros mundos: “Os olhos do meu cao
enternecem-me. Em que rosto humano, num outro mundo, vi eu ja
estes olhos [...]" (p. 37). O narcisismo da diarista € notado quando
exalta, no outro, 0 que mais gostava em si — os olhos e as maos. E
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esse narcisismo que subjaz na devogio a Apeles, o irmdo que
transformou em seu ser feminino,

A bem dizer, a feminilidade da poeta expressa-se em dois
complexos, aos quais € fiel no Didrio — de fraternidade: “E o meu
olhar acaricia, de passagem, o vulto do meu irmdo: 0 meu amigo
morto; [...]" (p. 37) e de maternidade: “Fago as vezes o gesto de
quem segura um filho ao colo” (p. 41). Florbela volta-se para a be-
leza que vé em si, como forma de atrair os vérios Prince Charmants,
objetos de sua insaciabilidade, que redunda numa ansia do Abso-
luto: “Dentro, ha talvez oiro e pedrarias, o vestido de Cendrillon, a
coroa de rosas de Titania, a esmeralda de Nero, a lampada de Ala-
din, a taca do rei Thule... Quem sabe se ainda ninguém a desatou?
[..]" (p. 47). A inquieta e insatisfeita fémea dos sonetos que cantam
0s desencontros coaduna-se & diarista, cujas decepgoes amorosas
fazem valorar o encontro consigo e querer o amor de Deus, $6 pos-
sivel em outra dimensao: “Que me importa a estima dos outros se
eu tenho a minha? Que me importa a mediocridade do mundo se
Eu sou Eu? Que me importa o desalento da vida se ha a morte?”
(p- 49).

3 A dualidade amor/morte é muito presente na poesia de Es-
panca. O primeiro termo dessa antitese ¢é refletido, principalmente,
através da sedugio, que o Didrio também contempla: “[...] ndo es-
gotei ainda, gracas aos deuses, o arrepio de prazer, o estremeci-
mento de entusiasmo [...]" (p. 41). A comunhdo com a natureza,
que se transfigura na associagao simbélica do ente amado com o
sol e de sua auto-imagem com a terra, é perceptivel nestas passa-
gens: “[...] que ndo quer desaparecer sem estreitar de encontro ao
peito qualquer coisa que anda longe: raio de sol com reflexo de
estrelas” (p. 43) e “[...] a palpitar da seiva quente como as flores
selvagens de tua barbara charneca!” (p. 35).

Nos registros diaristicos, Florbela parece realizar a sintese da
antinomia Eros/Ténatos, pois que neles enuncia uma espécie de
preparo a transformagao do ser em ndo-ser, como a seduzir a
morte: “Estou tdo magrita! A limina vai corroendo a bainha, a
pouco e pouco [...]" (p. 51). As contradi¢des em relagic ao amor,
que perpassam sua lirica, no fundo, ou se aproximam mais, ou se
distanciam de cada uma dessas for¢as contrdrias. Ora a intangibi-
lidade, ora a expansio dos sentimentos, sio demonstradas, res-
pectivamente, nas seguintes anotagoes: “[...] meu ser misterioso,
intangivel, secreto” (p. 37) e “Assim, nas suas aventuras sentimen-
tais, da em troca de pedras preciosas, dinheiro falso... E, quando
chegar a morte, terd ignorado dois dos maiores prazeres da vida: o
prazer de possuir pedras preciosas e o prazer de as dar” (p. 51).
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As multiplas posigoes sobre 0 amor expéem uma sensagio de
impessoalidade e de ultrapassagem das fronteiras de uma perso-
nalidade, que sdo igualmente retratadas no Didrio, por uma série
de figuras as quais a narradora-autora-personagem recorre, em
todos os tempos, no real, na imaginagao, no desejo e no sonho,
para tentar conhecer-se, desconhecendo-se: “uma corajosa rapari-
ga” (p. 35); uma dentre outras “almas que ainda acreditavam na
gléria, na riqueza, na vida e em maravilhosos destinos de lenda”
(p- 39); “a criaturinha fantéstica e estranha” (p. 41); “a flor a abrir
ou tinta de crepisculo, raminho de &rvore, ou gota de chuva, co-
res, linhas, perfumes, asas, todas as belas coisas... ou apenas uma
panteista?” (p. 41); a mde e a “Endiabrada Bela!" (p. 41); a doida
que gostaria de ser (p. 45); a “Bela imbecil, a trouxa de farrapos” e
um homem de caminhos trancados pelo “belo impossivel” (p. 47);
0 “Napoleao de saias” e o cio que entende o olhar humano (p. 47);
a princezinha de divagagbes megalomaniacas (p. 53); “a amélgama
grosseira e feia” (p. 53); “o ramo de salgueiro que se inclina e diz
sim a todos 0s ventos e a ‘petite fille toute en or’ * (p. 55); “a mes-
ma eterna isolada” e a “pura™ que tem orgulho de se conhecer (p.
57) e, finalmente, a virgem prometida a morte (p. 59-61).

Conforme Jorge de Sena," “Florbela teve uma concepgio de vi-
ver encantada, havendo de ser a morte quem lhe quebre o encan-
to” e, acrescentemos nds, viesse dar fim nao s6 ao seu didrio, como
também a todas as vidas que a autora-narradora-personagem teve
ou néo teve, e que desfilaram por seus apontamentos autobiografi-
cos, desde o principio rondadas pelas mesma sombra tanatolégica
que corroeu o ser Florbela Espanca.

Essas inferéncias sao subsididrias a certificagio do cumpri-
mento da categoria do tema do didrio intimo, que € a vida indivi-
dual e a histéria de uma personalidade. Ao nivel dos elementos e
do conjunto da narrativa, respectivamente, nos modos negativo e
positivo, intervém os critérios de exatiddo e de fidelidade, para
provar a semelhanga, embasada pela identidade. No livro analisa-
do, o tltimo ponto da verdade ndo é o ser-em-si do passado, mas o
ser-para-si, manifesto no presente da enunciagio.

Nao distinguimos, no Didrio do iiltimo ano, equivocos, mentiras
ou deformagdes da Historia. O esquecimento e a negligéncia de
muitos fatos tém apenas o valor de um aspecto, dentre outros, de
uma enunciagdo que permanece auténtica. A autenticidade, parti-

a0 emprego da primeira pessoa na narrativa pessoal, nao se
mistura nem com a identidade, nem com a semelhanga, que aqui é
um aspecto secundario, pois estamos seguros de que foi tentada.

SENA apud REGIO, José. Op. cit. p. 26.
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O que guiou nosso reconhecimento dos elementos basilares ao

. género autobiogréfico foi o eficiente suporte teérico de Philippe

Lejeune, que prescinde de férmulas precisas para um conceito de
autobiografia, ao admitir que essa requer tanto um modo de leitu-
ra quanto um tipc ‘e escrita, efeito contratual historicamente va-
ridvel. Se esses fundamentos nos fossem desconhecidos, bem po-
deriamos ter lido o Didrio como uma narrativa ficcional, tendo em
vista que tudo aquilo que a linguagem exprime deixa de ser o real
para ser sua representagao.

Além de um sentido de veracidade, que expoe o todo de um
mundo fragmentado, o texto de Florbela Espanca cria uma ilusao
de realidade, s6 desfeita pelo modo de comunicagao literdria, es-
tritamente calcado nos diversos e possiveis meios através dos
quais se processa o ato de ler. Ao leitor, é oferecido 0 mesmo des-
dobramento da instincia subjetiva detectado na autora-narradora-
personagem. A aceita¢io, a recusa ou a relativizagio do codigo sao
obstruidas pelos frageis limites entre histéria e ficgao, entre a auto-
biografia e seus géneros proximos, mas a escolha e o seguimento
da maneira de leitura propiciam a realizacdo do que Florbela nao
pode: o maior conhecimento de si.
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