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Notas sobre o estilo
de Sérgio Buarque de Holanda

Leandro Sarmatz
@

Comunicar um estado, uma tensdo interna
de pathos por meio de signos, incluido o tempo
desses signos — eis o sentido de todo estilo [...).

Friedrich Nictzche, Ecce homo,

O estilo é familiar, o tom é de conversa cultivada porém sem
travo algum de afetagio. A voz é de Sérgio Buarque de Holanda, e
0 assunto é o poeta mineiro Cliudio Manuel da Costa:

Nio ¢ aquela a rusticidade ideal que ele aprendera a amar nos auto-
res diletos, e que sua fantasia letrada e mal afeita A realidade bruta
poderia ter sonhado nos alegres 6cios de Coimbra. Nao havia aqui
nem as faias, nem os choupos, nem os olmeiros, nem aqueles suaves
pastores que aos bosques e a0 armento s6 sabiam ensinar 0 nome de
Amarilis. O que veio encontrar o novo advogado nos auditérios de
Vila Rica foi um povoado inculto, de grosseiros habitantes, que s6
poderia incitar ao isolamento, ao desengano e A revolta.'

Com sua cadéncia serena, quase musical ("Nao é aquela a
rusticidade ideal [...] e que sua fantasia letrada e mal afeita i reali-
dade bruta etc.”), esta passagem é puro Sérgio Buarque. Trata-se
do 2* parégrafo do ensaio “Cliudio Manuel da Costa”, inclufdo em
Capitulos de literatura colonial, volume organizado por Antonio
Candido e editado somente em 1991, quase uma década depois da
morte do autor e apés um hiato de 40 anos desde sua redacio ori-
ginal. Seu equilibrio algo clissico nio desafina uma nota sequer de
Sua atitude antidogmitica diante da matéria. Além disso, ¢ perfei-
tamente adequado ao objetivo do ensaio, um exame detido de
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dudio Manuel da Costa ta por muitos considerado de transi-
Cu“d:\ oentaur? metade m metade neocldssico ~-e que por
g:;,-mp. posigido meio marginal nas periodizagdes do conjunto
= Sérgio Buamrr;m imprime em seu texto uma feicdo ensaistica
bastante marcada. Vai dai que o pardgrafo, a despeito de sua cer-
rada carga de informagdo — em poucas linha ficamos sabendo do
contato de Cldudio com heranga cldssica em seu periodo coimbrdo,
depois de seu desencanto com a rudeza brasileira em contraste
com a paisagem mitica daquela Arcédia livresca, até sermos leva-
dos a uma quase especulagio sobre o cardter melanclico do poeta
- consegue ser esse verdadeiro prodigio de composigao. E pohg?
sem ser cerimonioso; transpira uma espécie de gravidade tranqi-
la, e portanto sem esnobismo. Além disso anuncia ao leitor, como
num trailer, os temas que serdo discutidos ao longo das quase 200
ginas 0 ensaio. _
) A p‘::s:l;:t:gmda hi pouco € bastante caracteristica de Sérgio
Buarque. Em cerca de 60 anos de intensa a.ﬁvxdade mtelec‘tua.l. Sér-
gio Buarque demonstrou dominar seus meios com a exceléncia que
geralmente atribuimos aos nossos melhores ficcionistas: elegdncia,
habilidade narrativa e absoluto controle sobre a matéria. E ele pare-
ce ter sido sempre assim, ou quase. Em seu primeiro texto, publica-
do no Correio Paulistano no hoje remoto ano de 1920 ~ quando seu
autor era um imberbe rapaz de 18 anos -, procura entender, de uma
forma que parece anunciar as caracterizacoes de Raizes do Brasil e
alguns dos temas de Visdo do paraiso, o conceito de nacionalidade e
influéncia na literatura através das transformages do repertorio
europeu em solo americano. O titulo do artigo (levado pelo pai de
Sérgio Buarque a Afonso Taunay) é “Originalidade literdria”, e a
certa altura podemos ler o seguinte:
O primeiro, o mais remoto fator da originalidade literdria, apareceu
na América com a contemplagio, por parte dos europeus conquis-
tadores, de uma nova flora mais grandiosa e magnifica do que a que
0s cercara no ambiente primitivo; de uma fauna, sob todos os aspec-
tos, mais rica e interessante que a européia e, principalmente, de na-
gOes selvagens desconhecidas até entio para eles, de costumes, tra-
digdes, idéias e crengas diversas das suas.

i Sér-

De uma maneira geral, o tom guarda semelhangas com o
gio Buarque dos anos posteriores. E bem verdade, também, que o
jovem critico deixa transparecer que estd enamorado de sua erudi-
Gdo (coisa que ndo podemos reprovd-lo; afinal, é seu primeiro en-

£ Qespirito e u letra, SP, 1996, p. 35,
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contro com a musa, e 0s primeiros encontros — nio apenas na vida
literdria — costumam ser assim mesmo), mostrando isso num cipoal
de citagbes e referéncias livrescas. O que chama atengio, contudo,
€ a maneira equilibrada do didlogo estabelecido pelo autor entre
colonizagdo e literatura no Novo Mundo. H4 aqui inclusive alguns
tragos antecipadores nio apenas da obra futura do jovem autor do
artigo, mas de trabalhos maitisculos de estudiosos tio diferentes
entre si como Pedro Henriquez Urefia (Las corrientes literarias en la
América Hispinica) e Antonelo Gerbi (A disputa do Novo Mundo).

E o0 que Sérgio Buarque pensava a respeito de seu estilo? Ele
ndo parece ter deixado muitas manifestagdes nesse sentido. Antes
preferia falar dos outros, de textos alheios - e dessas discretas toma-
das de posicdo é que podemos tirar algumas conclusdes a respeito
de sua arte. Numa resenha a propésito de Ingleses no Brasil, de Gil-
berto Freyre, ele comenta certas particularidades do estilo do per-
nambucano, aquela combinagio magistral de acumulagio de dados,
interpretagio e vbos que - é forgoso admitir - as vezes mantinham
seu autor em relativa distincia do chio histérico. Citando Ranke e
Weber, alguns dos mestres de sua temporada berlinense nos anos
30, Sérgio Buarque tenta contrabalancar as consumadas qualidades
narrativas de Gilberto Freyre com a busca de rigor. Refuta a ilusio
de tomar a Histéria como uma ciéncia exata (e por isso fria), obser-
vando em Gilberto Freyre a tentativa de “criar [...] novos sendeiros™
que servissem “d compreensdo histérica”.’ Limando-se alguns dos
excessos de Freyre, isso poderia ser um ideal. Como diz uma estu-
diosa de sua obra, Maria Odila Leite da Silva Dias, Sérgio Buarque
“admirava o estilo de escrever cumulativo do historiador que sabia
alternar o descritivo com o interpretativo®.

Noutro texto, Sérgio Buarque é satisfatoriamente claro a respei-
to de seu estilo. Fazendo o balango de sua produgio critica na
“Apresentacio” ao volume Tentativas de mitologia, publicado no final
dos anos 70, ele oferece uma lticida interpretagdo sobre suas motiva-
§%es de autor. O cardter ¢ de depoimento, pois ele estd falando de
S€u retorno & critica literdria depois do periodo alemio, e de como
€5sa reentrée foi essencial para sua tomada de consciéncia autoral:

e ————

: Tentativas de mitologia, SP, 1979, p. 115,

€ sociedade na obra de Sérgio Buarque de Holanda, Tn: Antonio Candido
(org,), Sérgio Buarque de Holanda ¢ o Brasil, SP, 1998, p- 2L
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poucos a necessidade de melhor tra-
sob.m“.g minha i a0 m:‘aor::l ao l?nguagem escrita (sem dar, no

to, a impressio de coisa trabalhada), de modo a que a comuni-
:cloun se ﬁzage sem estorvo, Depois disso, a verdade ¢ que nio fal-
tou me acusasse de r em demasia do bem escrever.
Acredito, no entanto, que semelhante 30, onde ela exlg:’e,
pode ser, em muitos casos, condicionada, e no meu ele o tem snao
com certeza, pelas limitagdes de quem, exatamente pelo fato de nio
se sentir o que se chama um escritor de raga, em outras palavras,
por saber que ¢ incapaz de expressar-se, a0 correr da pena, nosdt:fxi'-
mos mais adequados, se vé obrigado a procurar suprir essa defi-
d&tdapeloexuddodeumavigilinnammhesobreapr:&r;a
dicglio, embora sujeitando-se ao perigo de tomé-la por vezes artifi-
ciosa. Foi para obviar esse mal que, em dado momento, Win.-
valer-me, mesmo em artigos publicados, daquela fala bmabrevi
ventada por Mério de Andrade, que tinha entre seus alvos o abrevi-
nadisﬂndlgnndeque.nosnmposhem“doqumﬂsmc;g:
géva-mos separar nossas formas coloquiais de nossa lxm?tu({a i
ta.muitomamada;eua.aoquemspamda.pdainﬂuéncu 0s ¢

sicos portugueses. '

Valeapata@larﬁmalgumasoopdmdeapam{dess.aspa-
lavras de Sérgio Buarque. A primeira coisa que salta a vista diz res-
peito ao seu estilo - e é uma observagio muito pouco lisonjeira, para
falar a verdade. Estamos diante de um texto frouxo, de sintaxe arre-
vesada e sensaboria absoluta no tratamento da meméria. Nenhuma
daquelas propaladas qualidades do nosso autor parecem ter sido
convocadas. Mais importante, porém, é notar como Sérgio .Buarql:;
confessa que sempre manteve em seu horizonte a existéncia c%o
tor, ndo qualquer leitor, mas aquele com o gosto ji formado pelo an-
tiacademicismo da Semana de 22: um leitor que mantinha uma sau-
dével atitude zombeteira diante de nossos autores-bacharéis, os
empolados ruis barbosas de todas as épocas, a ponuﬁcard.e fraque e
cartola. Dai a procura por uma linguagem que nio desse amm
sdo de coisa trabathada”. O paradoxo que ndo escapa ao leitor a
é que, enquanto Sérgio Buarque se esforgava para comunicar se:ine
muitos obstéculos (inclusive partilhando de alguns equ(voco;de-
Mario de Andrade), havia gente que o acusava de um certo
u-ismo.Gilbertol’reyre.quetambémseuuaanasletrassob?pe:;la-e
pectiva mais solta do Modernismo, ndo sofreu o mesmo tipo
problema. Talvez porque seus textos, a despeito da hbgrdade que

irem por todos 0s poros, sejam realmente superescritos.
Essa consolidagdo do estilo em Sérgio Buarque coincide com a

época de composigdo de Raizes do Brasil, o momento culminante de

* Op.dt, p.17-18.
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sua prosa. Construfdo sobre algumas generalizacdes, o ensaio se
inscreve naquela tradigio alema de psicologia nacional, devendo
um bocado a esta. Num texto evocativo, Antonio Candido retraca
alguns nomes fundamentais no processo formativo de Sérgio Buar-
que, como Weber, Simmel, Spengler.* O ar pesado do periodo deve-
ria propiciar estes v00s, pois aqui mesmo do nosso lado, na Argen-
tina, Ezequiel Martinez Estrada desenvolvia pauta semelhante em
Radiografia de la pampa (1933) ao ler a sociedade de seu pais com len-
tes spenglerianas. Ambos ensaios, tornados imediatamente cldssicos
em suas culturas de origem, apresentam algumas semelhangas, em
particular nas oposigdes estabelecidas entre mundos agrério e urba-
no, metrépole e colénia, cidadio e individuo. (Esse quadro de refle-
xGes tem muito a ver com o clima da época. Mesmo um escritor
como Jorge Luis Borges, habitualmente considerado “a litico”,

algumas observagdes muito parecidas com as cf:zo Sérgio
m: Martinez Estrada. Em Ewaristo Carriego (1930), um ensaio
sobre um poeta menor de Buenos Aires, afirma que o argentino nio
era um cidaddo, mas um individuo. Conclusio que estd na mesma
pauta de Raizes do Brasil e Radiografia de la pampa.)

Ja arejado formalmente pelas conquistas do Modernismo, Rai-
zes deve bastante de suas qualidades intrinsecas A pria constata-
G40 e critica de seu tipo exemplar, o *homem ial", Sabe-se que
Sérgio Buarque viera da Alemanha com um pesado calhamago de

ginas, e que foi desse catatau pretensiosamente erudito que
ele surgir — ap6s muitos cortes e readequagdes - as enxutas 150
pdginas de Raizes do Brasil. E nem poderia ser diferente: a forma
concisa do ensaio, a sua elegincia contida, a sua delicadeza no con-
vencimento sio elementos organicos da exposigio equilibrada de
um quadro social que é todo uilibrio. Melhor dizendo: caso o
autor fizesse a opglio por um estilo alambicado, na linha de um Oli-
veira Vianna, por exemplo, é provével que suas sugestoes a respeito
do caréter brasileiro passassem desapercebidas, justamente por se-
fem reproduzidas na forma usual do tratado. Talvez o contririo
também deva ser considerado. Solto em demasia, a Gilberto Freyre,
Ratzes apenas estilizaria nossas formas de trato social, projetando no
texto uma espécie de teatro de sombras de nossa sociabilidade. Nos
casos, aforcadolivroseriaammi:adaemmuitosgmusecom
Prejuizo, pois se ele nio estivesse situado entre o perempté-

Tio € 0 retrogrado, no minimo se alinharia numa fileira conformista.

Tanto o retrégrado quanto o conformista, estilisticamente dis-

s iam unidos em sintonia fina num trago muito brasileiro,
€ que é combatido por Sérgio Buarque em seu ensaio. Pois no capi-
x
" Antonio Candido, Sérgio em Berlim ¢ depois. In: Virios escritas, SP, 1995,
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tulo 6 de Raizes, Sérgio Buarque radiografa aqueles “aristocratas do
* (a expressdo é dele), que se comprazem em fazer uso cos-

ico da cultura ilustrada. Trata-se de algo muito préximo daquele
elemento auditivo de nossa cultura, detectado por Luiz Costa Lima
em texto sobre a intelectualidade nacional.” Heranga bacharelesca,
de cultura cultivada como trago de distingao social, o cardter auditi-
vo impregna muito de nossos autores, que terminam prejudicando o
rigor de suas exposicdes a favor de achados verbais, de sedugio
formal e outros apelos puramente sensoriais.

O sentido profundo de um ensaio como Raizes do Brasil estd li-
gado ao fato de ndo se deixar moldar por nenhum tipo de forma

eterminada, tirando partido dessa “indefini¢ao” aparente para
melhor desenvolver seus raciocinios. Pois o ensaio, nas palavras de
Adorno, “assume em seu préprio proceder o impulso anti-
sistematico e, sem cerimOnias, introduz ‘imediatamente’ conceitos
tais como 0s recebe e concebe. Estes s6 sio precisados através de
suas relagdes mituas.™

Na sua estrutura fntima, o livro expressa a singularidade de
um quadro social moldado imediatamente nos momentos iniciais da
colonizagdo, mas refuta qualquer tipo de caracterizagio biologica,
determinista ou racista. Isso, ndo custa repetir, tem muito a ver com
a maleabilidade de sua prosa, e na maneira com que 0 autor vai
alternando interpretagio com fundamentada exposicao historica.

J4 em Visdo do paraiso (1958), originalmente tese destinada a
ocupagio da cadeira de Histéria da Civilizagio Brasileira na Univer-
sidade de Sio Paulo, aquelas qualidades do estilo de Sérgio Buarque
aparecem com menos forga. Meio tratado histérico-literdrio, meio
histéria das mentalidades (como afirma Evaldo Cabral de Melo),
Visiio do parafso ressente-se de uma maior coesdo em seu desempe-
nho, até porque o campo examinado pelo autor ¢ bastante vasto.
Sérgio Buarque relé a tradigio historiografica e literdria sobre a
América Hi ica a partir do mito edénico, chegando a definir seu
esfor¢o como “a biografia de uma idéia”. A influéncia de uma obra
alema aqui é grande e produtiva: a portentosa Literatura européia e
Idade Média latina, de Ernst Robert Curtius. A divida com Curtius é
tributada no prefacio A segunda edigdo de Visio do paraiso (1968),

do o autor expﬁm a recorréncia do estudo da Tépica & maneira

mestre alemio.

E qual é a forma escolhida pelo autor para lidar com a trama
dessas idéias? O estilo do tratado, fazendo com que o acerto das

£

Luiz Costa Lima, Da existéncia precdria: o sistema intelectual no Brasil. In: Dispersa
. demanda, R, 1981, p. 3-29.
. Theodor Adomo, O ensaio como forma, In: Sociologhe, SP, 1994, p. 176.

Sérgio Buarque de Holanda, Visdo do paraiso, SP, 1995, p. 20.
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conclusdes ndo corresponda ao desconjuntado da forma, traduzin-
do-se isso num texto que com freqiiéncia descamba para um “mara-
vilhoso™ com todas as aspas possiveis. Pode ser, porém, que nao
houvesse outra maneira de exumar o deslumbramento colonial com
uma prosa j bastante anacrénica nos anos 50.

Talvez o estilo meio flatulento de Visdo do paraiso seja mesmo
inevitdvel, dadas as suas caracteristicas mais profundas. E bem pro-
vivel que sua escrita fastidiosa seja decorréncia da imensa carga de
informagio presente na obra. Todos aqueles que ji escreveram um
ensaio mais longo sabem do que estéd se falando: é muito dificil se
haver com toneladas de dados sem sucumbir diante de todo esse
peso.Eo_ﬁpodeobraquenéopermi!noutmvozquenﬁoaptofes—
soral, pois a imensa erudigdo do autor estd presente em cada paré-

Interessado pelo assunto desde os primdrdios de sua vida inte-
lectual (naquele primeiro artigo jé havia semelhante preocupagao),
Sérgio Buarque volve e aprofunda aquela sua observacio em
Raizes do Brasil sobre as diferengas de imaginagio entre o coloniza-
dorespanholeoaﬁom;fub-ommearmpeitodapoummgna-
¢do portuguesa, alids, ja estava presente em Casa-grande e senzala, de
Gilberto Freyre. Em Visio do paraso, essa diferenqa constitui o ceme
do livro e a maneira como devemos compreender algumas de nos-
sas manifestagdes no campo cultural:

A parte que cabe aos portugueses nas ori da geografia fantasti-
ca do Renascimento acha-se, mlmente.see‘:\ nitida desproporgio
com a multiplice atividade de seus navegadores. Sensiveis, muito
embora, as louganias e gentilezas dos mundos remotos que a eles se
vao desvendando, pode dizer-se, no entanto, que a0 menos No caso
do Brasil, escassamente contribuiram para a formagio dos chama-
dos mitos da conquista. A atmosfera migica de que se envolvem pa-
ra o europeu, desde o comeqo, as novas terras descobertas, parece

:i.m rarefazer-se & medida em que penetramos a América lusita-

Assim, o ensaio talvez possa ser lido de maneira arrevesada
€omo uma histdria da literatura latino-americana — ou como a his-
toria da acomodagio e aclimatagio do repertério europeu nos pri-
meiros momentos da colonizagio da América. Uma vez estabeleci-

dls as caracterizagdes quanto a contemplagdo e representagio da
natureza das novas terras (o espanhol imaginativo e "fecundo”, o

Portugués terra-a-terra e pouco dado a elocubragdes), fica claro
que estamos diante de produtivas hipéteses a respeito de nossa

> Op. cit., p. 7.
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literatura. E uma visio culturalista da formagio, nio apenas do
Brasil, mas do continente como um todo.

A fixaglio documental portuguesa, supde o ensafsta brasileiro,
poderia estar relacionada ndo a uma suposta “modernidade” lusi-
tana em aderir aos aspectos reais, ao registro documental, mas sim
a uma visdo jé arcaica no Quinhentos de alguns padrdes renascen-
tistas de verdade, e a prépria convengio literdria hd muito estabe-
lecida para exprimir a natureza. Talvez esteja af, arriscamos, o fato
de que niio tivemos, salvo raras excegdes (a obra de Murilo Rubido
e alguns entrechos de Grande sertdo: veredas), grandes obras do
chamado realismo magico no dmbito da literatura brasileira, ao
contrario do que ocorreu, sobretudo a partir dos anos 50, nas lite-
raturas em lingua espanhola do continente.

E durante a década de 50 que Sérgio Buarque se dedica a um
esforgo de historiografia literdria. Desde o final dos anos 40 ele co-
megara a tomar notas e a redigir piginas daquele que poderia ter
sido seu projeto mais ambicioso: A era do Barroco no Brasil - Cultura
e vida espiritual nos séculos XVII e XVIIL Prevista para sair numa
colegio da José Olympio dirigida pelo critico Alvaro Lins, a obra
nunca foi levada a termo, e somente no inicio dos anos 90 Antonio
Candido recuperou este material, intitulando-o Capitulos de literatura
colonial, titulo que evoca a célebre obra de Capistrano de Abreu,
além de Capitulos de literatura espariola, do mexicano Alfonso Reyes.

Apesar de ter sido exumado muito tempo depois da morte do
autor, Capitulos de literatura colonial é uma coletinea repleta de su-
gestoes para o estudioso da literatura brasileira. Constando de um
capitulo sobre a épica, outro sobre o arcadismo, além de um apén-
dice sobre a literatura colonial e a obra de Antdnio Vieira, o livro
oferece um vasto campo de reflexdo, inclusive iluminando aspec-
tos da produgdo colonial 3:e estavam opacos anteriormente.

O autor meio obeso de Visdo do paraiso parece aqui bem menos
pesaddo, mostrando sua 6tima formh num texto que, em vdrios
momentos, evoca Raizes do Brasil em grande estilo. O ensaio sobre o
inconfidente Cldudio Manuel da Costa, citado no inicio, € o exemplo
maximo. (Se bem que Sérgio Buarque carregue as tintas na leitura de
um Cléudio barroco e quase nada neocldssico, o que talvez se justi-
fique pelos tragos tantes na obra do refinado poeta de Vila
Rica, instruido pelos cldssicos europeus.) De forma geral, o ensaio
coloca nossa literatura colonial no concerto maior das letras do Oci-
dente, ressalvando-se, 2 Antonio Candido, de que se trata de uma
literatura secunddria, descendente de outra literatura menos impor-
tante no quadro das grandes literaturas.
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Johan Huizinga - o Sérgio Buarque da Holanda - escreveu que
a "Historia é a interpreta¢do do sentido que o passado tem para
nés™." A obra de Sérgio Buarque, em favor, soube (e continua sa-
bendo) dar um sentido ao Brasil. Além desse mérito, o estilo de Sér-
gio Buarque é uma maneira de fazer critica que envolve o leitor.
Dosa erudigio com observagdes biogréficas, histéricas, sociais etc,
tornando a leitura do ensaio uma experiéncia tio rica e inesquecivel
to a leitura de Raizes do Brasil. O leitor de safda percebe a finura
0 autor na inter-relagio proposta entre a materialidade histérica, a
ideologia e a percepcdo literdria. Até porque Sérgio Buarque sabia
que, para além de ser um documento da histéria da literatura, um
poema, um sermdo etc. também sdo documentos ~ cheio de nuan-
gas, oferecimentos, piscadelas - daquela Histéria com “h" maitisculo
dos compéndios. Essa dimensdo da materialidade na leitura da pro-
dugdo simbdlica € o trago de distingdo (como também sempre foi em
Antonio Candido) do belo esforgo critico - e estilistico, por que nio?
~de Sérgio Buarque de Holanda.
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